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repertuar

Wtodzimierz Kotonski Krzysztof Penderecki
(1925-2014) (*1933)

Andrzej Dobrowolski
(1921-1990)

Bogustaw Schaeffer
(*1929)

Etiuda na jedno Psalmus 19617

uderzenie w falerz

Muzyka
na fasme nr 1

Assemblage |

wykonawcy
Michat Jacaszek (elektronika) Radostaw Deruba (wizualizacje) Zuzanna Kotodziej (wizualizacje) Tatiana Kamieniecka (performance)
Stefan Wesotowski (elektronika) Piotr Wyrzykowski (wizualizacje) Maciej Chodzinski (wizualizacije) Robert Sochacki (opieka artystyczna, wizualizacje)
Zofia Martin (wizualizacije) Konrad Kulczynski (wizualizacije) Sylwester Gatuszka (opieka artystyczna)
Mateusz Koztowski (wizualizacje) Ula Zerek (performance)
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repertuar

Eugeniusz Rudnik Bohdan Mazurek Wojciech Michniewski Tomasz Sikorski

(1932-2016) (1937-2014) (*1947) (1939-1988)

Dixi Esperienza Szeptef Samofnosc dzwiekow
Wesofowski / Jacaszek -
PRES Revisited |

wykonawcy

Michat Jacaszek (elektronika)
Stefan Wesotowski (elektronika)
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Radostaw Deruba (wizualizacje)
Piotr Wyrzykowski (wizualizacje)
Zofia Martin (wizualizacje)

Mateusz Koztowski (wizualizacje)

Zuzanna Kotodziej (wizualizacje)
Maciej Chodzinski (wizualizacije)
Konrad Kulczynski (wizualizacije)

Ula Zerek (performance)

Tatiana Kamieniecka (performance)
Robert Sochacki (opieka artystyczna, wizualizacje)

Sylwester Gatuszka (opieka artystyczna)
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repertuar

Krzysztof Knittel Pawet Szymanski Elzbieta Sikora
(*1947) (*1954) (*1943)
Resztki ...pod jaworem Janek Wisniewski-

decembre-Pologne

Wesofowskir / Jacaszek -
PRES Revisited Il

wykonawcy

Wesofowskir / Jacaszek -
PRES Revisited Il

Michat Jacaszek (elektronika)

Stefan Wesotowski (elektronika)
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Radostaw Deruba (wizualizacje)
Piotr Wyrzykowski (wizualizacje)
Zofia Martin (wizualizacje)

Mateusz Koztowski (wizualizacje)

Zuzanna Kotodziej (wizualizacje)
Maciej Chodzinski (wizualizacije)
Konrad Kulczynski (wizualizacije)

Ula Zerek (performance)
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Tatiana Kamieniecka (performance)
Robert Sochacki (opieka artystyczna, wizualizacje)

Sylwester Gatuszka (opieka artystyczna)

100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci

Gdansk



komentarz

Michat Mendyk

»Lu sie nie eksperymentuje, tu sie
po prostu tworzy” - miat powiedziec
Bogustaw Schaeffer w ztotej

dla Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia epoce lat 60.
ubiegtego wieku. To szczegdlny
komentarz do dziatalnosci
osrodka, ktory w 1957 roku
uczynit z eksperymentu swoja
misje. By¢ moze Schaeffer byt
wyrazicielem typowego dla
polskich pionieréw dystansu wobec
wszelkich apriorycznych definicji
eksperymentu. Anarchistyczny
Cage’owski indeterminizm,
mechaniczny elektroniczny
serializm Stockhausena czy
ortodoksyjna muzyka konkretna
Pierre’a Schaeffera - dzis

trudno uwierzy¢, ze wyznawcy
tych utopijnych filozofii toczyli
niegdys zazarte spory o ,monopol
na przysztos¢ muzyki”.

Stuchajgc jednego z ostatnich
skKlasycznych” utworow

Studia Eksperymentalnego -
...pod jaworem (1980) Pawta

146

100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci

Szymarnskiego - nie sposdb oprzec
sie wrazeniu, ze kompozytor
postanowit po ¢wieréwieczu

zakpic¢ ze wszelkich roszczen
zaréwno do eksperymentalnego
abstrakcjonizmu, jak i naturalizmu.
Przy uzyciu syntetycznych
pastelowych barw (dzi$ majgcych
niemal campowy urok) odmalowat
zacytowang na wstepie symfonie -
gtéownie skrzydlatej natury, budujac
przy okazji rodzaj ztozonego, choc¢
niezbyt tym razem barokowego,
kontrapunktu. Za zelazng kurtyng
utarczki eksperymentalnych
doktrynerow wydawac sie mogty
$Smieszne (a zarazem inspirujgce)
zapewne juz w 1957 roku. Czy
wobec $wiezo odzyskanej - na fali
post-stalinowskiejodwilzy-swobody
artystycznego eksperymentowania
komukolwiek zaleze¢ mogto

na zakres$laniu jego granic?

Symbolicznego wymiaru nabiera
w tym kontekscie legendarna
Etiuda na jedno uderzenie w talerz
(1959) Wiodzimierza Kotonskiego.

Wszak pierwszy autonomiczny
utwor stworzony w Studiu
Eksperymentalnym to praktyczna
proba pogodzenia doktryn

dwoéch dominujgcych w Europie
szkot eksperymentalnych.

Z muzyki konkretnej zaczerpnat
Kotoriski - jasno okreslony juz

w tytule - materiat pionierskiego
dzieta; scholastycznej szkole
niemieckiej zawdziecza natomiast
kombinatoryczng zasade
budowania poszczegdlnych brzmien
i wiekszych struktur. Podobng droga
podazyt kolejny ojciec-zatozyciel
polskiej awangardy elektronicznej
w swojej Muzyce na tasme nr 1
(1962). Andrzejowi Dobrowolskiemu
nie wystarczyto juz jednak

yjedno uderzenie”. Jego klejona

z centymetrowych fragmentow
tasme wypetnity utozone niezwykle
gesto - nawet w 120 warstwach -
atomy dZzwiekowe wyabstrahowane
algorytmicznie z fortepianowych
akordow, efektow perkusyjnych,
wykrzykiwanych foneméw oraz
syntetycznych wielotonow.

Laboratoryjne skojarzenia budzg
nie tylko metody pracy nad

tymi pionierskimi dzietami, lecz
takze ich brzmienie - jawnie
przeczace regutom ,normalnej”,
makroskopowej akustyKki.

W swiecie dzwiekowych czgstek
elementarnych ulotne kwanty
akustycznej energii trudno odréznic
od namacalnej brzmieniowej
materii, a wszelkie muzyczne
struktury zdaja sie znikac, gdy
tylko uda nam si¢ zaobserwowac
ich istnienie. Sek w tym, ze 6w
,haukowy” wizerunek niewiele
miat wspolnego z codzienna
praktyka warszawskiego osrodka.
Studio Eksperymentalne byto
bowiem nominalnie (a w duzym
stopniu takze realnie) osrodkiem
sztuki uzytkowej. Wielka fabryka
niecodziennych dzwiekow dla
radia, teatru i telewizji. W tej
ustugowej dziatalnosci nie chodzito
bynajmniej o otwieranie wrét do
nowych muzycznych wymiardw,
lecz o rzemieslniczg zabawe

z nagranym dzwiekiem, radosne
deformowanie brzmieniowych
konwencji, igranie ze stuchowymi
przyzwyczajeniami odbiorcow.

Ludyczne praktyki przeniknety
szybko do catkiem ,powaznych”
dziet. Wszak debiutancki
Psalmus 1961 (1961) Krzysztofa
Pendereckiego to zamknieta

w doskonatej muzycznej formie
zabawa w studyjne ,psucie”
solidnego nagrania choralnego.

Gdansk

Kompozytor nie tylko dochodzi tu
do granicy mozliwosci ludzkiego
gtosu, lecz takze nonszalancko

je przekracza, uzywajgc do tego
studyjnych trickéw sprawdzonych
wczesniej w produkcjach o swojsko
brzmigcych tytutach: Scyzoryk,
Generat i mucha, Wycieczka

w kosmos czy Bazyliszek. Uzytkowe
podejscie do mozliwos$ci studia
elektronicznego reprezentuje
czesto takze Bogustaw Schaeffer.
Jego debiutancki Assemblage I
(1966) smiato mozna wyobrazic¢
sobie jako utwor koncertowy na
fortepian oraz - wtasnorecznie
skonstruowane - osmiostrunowe
skrzypce. Sek w tym, ze
wykonawcy musieliby byc¢
wirtuozami o niestandardowej
liczbie konczyn. Schaeffer - tylez
eksperymentator, co pragmatyk

- zrealizowat wigc wszystkie

partie i fragmenty samodzielnie,
by zmontowac z nich dzwiekowy
obraz swoistej wiwisekcji
europejskiego ideatu kameralistyki.

Penderecki i Schaeffer - gruntownie
wyksztatceni kompozytorzy
klasyczni - wykorzystywali wiec
studio elektroniczne jako narzedzie
dekonstrukcji tradycyjnych
instrumentéw. Nowym instrumentem
stawato sig¢ ono natomiast w rekach
rezyserow dzwieku, ktorych dzis
nazwalibysmy pewnie producentami
muzycznymi. Eugeniusz Rudnik

i Bohdan Mazurek pozostali
genialnymi ,rzemieslnikami”

do konca swych dni. Mtodsi

0 pokolenie Krzysztof Knittel

i Elzbieta Sikora rozpoczynali
przygode z dzwiekiem jako jego
rezyserzy, by dopiero potem zyskac
akademickie szlify. Dla catej czworki
eksperyment pozostat jednak przede
wszystkim kategorig empiryczng,

a nie teoretyczno-muzyczna.

Od przybywajacych do studia

z gtowami petnymi abstrakcyjnych
idei muzykow odrozniata ich
sktonnosc¢ do podejmowania
realnego akustycznego ryzyka:
pierwsi polscy ,producenci
muzyczni” pozwalali ideom

wytonic sie w tworczej interakcji

z nieokietznang materig dzwiekowa.
Dokumentami tego procesu
pozostaja najwczes$niejsze, gteboko
intuicyjne dzieta Rudnika. Wyrdznia
sie wsrdd nich Dixi (1967) - to juz nie
improwizacyjny kalejdoskop, lecz
tajemnej urody rzezba dzwiekowa.
Akustyczne czastki elementarne

nie btadzg w gestych dzwiekowych
chmurach, tak jak dziato sie to

u Kotoriskiego i Dobrowolskiego,
lecz ptyna z naturalng konsekwencja
i jednoczesnie pierwotng
kaprysnosciag gorskiego strumienia.
Z kolei w utworze Esperienza

(1967) Mazurka - prawdziwego
jubilera posrod elektronicznych
rzemieslnikow - ozywiona muzyczna
tkanka zyskuje ptynnosc i precyzje,
pozwalajace podejrzewac ja

o0 wltasng inteligencje, a nawet
poczucie humoru. Jesli Rudnikowi
udato sie tchng¢ zycie w nowg



muzyczng materie, a Mazurkowi
obdarzyc¢ ja samoswiadomoscia,
to Krzysztof Knittel pozwolit na
jej otwarty bunt. Resztki nalezg
do tych kompozycji debiutujacego
w II potowie lat 70. tworcy, ktérych
radykalny brzmieniowy bruityzm
oraz formalna nonszalancja
pozwalajg uzna¢ kompozytora
Koncertu jesiennego z repertuary
Magdy Umer (sic!) za polskiego
proroka muzyki noise.

Pokolenie Knittla buntowato sig
nie tylko przeciw sterylnemu
brzmieniu kanonicznej muzyki
eksperymentalnej, lecz takze jej
laboratoryjnemu wizerunkowi.

Z niezgody tej narodzita sig grupa
KEW - pionierska w dziedzinie
tworzenia i wykonywania muzyki
elektronicznej na zywo. KEW,
obok Knittla, wspoéttworzyli
Elzbieta Sikora oraz Wojciech
Michniewski - wkrotce ceniony
dyrygent i wytrawny interpretator
wspotczesnych partytur.
Michniewski nigdy nie odwiedzit
stynnego ,czarnego pokoju”
Studia Eksperymentalnego,

co nie przeszkodzito mu

w podejmowaniu oryginalnych
eksperymentow dzwiekowych.

Na przyktad ,na sekstet wokalny
oraz kulturyste”, jak okreslit sam
kompozytor obsade Szeptetu
(1973). Ten efektowny utwor, utkany
pozornie ze stow i dzwiekow
wokalnych, a tak naprawde

z kliszy kultury popularnej, uznac
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mozna - pomimo zartobliwego
tonu - za pierwszy w Polsce
muzyczny manifest feminizmu.

Bunt eksperymentatorow
przyjmowat wymiar estetyczny,
spoteczny, a czesto takze
polityczny. Ten ostatni prowadzit
czesto do tylez Smiesznych,

co strasznych paradoksow.
Rudnik i Mazurek potrafili
rozpoczac tydzien ilustracja do
propagandowej kroniki filmowej,
a zakornczyc¢ go zakamuflowanym

epitafium dla ksigdza Popietuszki.

Aby ztozy¢ otwarty hotd ofiarom
Grudnia '70 oraz stanu wojennego
Elzbieta Sikora musiata

opuscic Polske. Kompozycja
Janek Wisniewski-décembre-
-Pologne (1982-1983) powstata

w Paryzu. Jej dzwiekowy zwigzek
z emocjonalng Balladg o Janku
Wisniewskim pozostaje gteboko
ukryty - industrialna surowos¢
wykreowanego przez Sikore
pejzazu dzwigekowego podkresla
jednak tylko kryjaca sie za nim

zbiorowg traume. Osobistg traume

albo depresje przypisywano

powszechnie autorowi Samotnosci
dzwiekow (1975) - chyba najbardziej

radykalnego i minimalistycznego
utworu z pionierskiego okresu

polskiej muzyki eksperymentalnej.

Sam Tomasz Sikorski podkreslat
jednak, ze w zotwim tempie
ewoluujgca plama dzwiekowa to
po prostu préba artystycznego
przetworzenia doswiadczenia

leniwego stuchania dobiegajgcego
zza okna szumu nowojorskiej
ulicy... Ta wieloznacznos¢ pokazuje
chyba szczegdlny, czesto pomijany
walor klasycznej ,muzyki na
tasme”. Jej gteboko intymny
charakter. Archaiczna technologia
pozwalata kompozytorom na bardzo
osobisty, niezaposredniczony
kontakt z pierwotng materiag
dzwiekowaq. Jakie emocje, mysli

i znaczenia rodzity si¢ w tej niemal
erotycznej relacji? Odpowiedzi

na to pytanie cyfrowi tubylcy

XXI wieku mogg szukac tylko na
starych fragmentach zaszumionej
tasmy magnetycznej...

Gdansk



fot. z archiwum artysty

Michat Jacaszek

Kompozytor i producent muzyki elektroakustycznej. W swych
utworach dzwieki preparowane elektronicznie tgczy z zywym
instrumentarium. Autor muzyki do filmu, teatru, stuchowisk.

W 2004 roku ukazat sie jego debiutancki solowy album Lo-Fi
Stories, powstaty w wyniku inspiraciji starymi nagraniami muzyki

i bajek oraz wykorzystania metody samplingu. Po okresie kilkuletniej
wspotpracy ze Stefanem Wesotowskim, ktéra zaowocowata
nagraniem Kompleta, Jacaszek na kolejnych solowych albumach
zaprezentowat niezwykle dojrzatg muzyke. 7reny (2008), Pentral
(2009), Glimmer (2011) emanujq nastrojowoscig, melancholig

i przejmujgcym wyrazem. Jacaszek w swoim stylu wykorzystuje
instrumenty w sposéb konwencjonalny, przetwarza je elektronicznie,
sampluje oraz wykorzystuje brzmienia komputerowe. Mroczny
ambient wspotgra z ciszq, ktéra podkreslana jest przez szmery

i trzaski charakterystyczne dla winylowych ptyt. Technika
samplowania odgrywa niezwykle istotng role na albumie Piesn/
(2018), gdzie religijne melodie podkreslane sq przez instrumenty
razem z elektroakustycznym przetworzeniem. W 2017 roku ukazata
sie najnowsza ptyta solowa artysty Kwiaty. W tworczosci Jacaszka
gtos stanowi réwniez istotny element. Jest on osig, wokdt ktérej
kompozytor buduje muzyczng przestrzen, szczegdlnie w muzycznych
kolaboracjach z wokalistami, m.in. z Mitkg Malzahn czy Tomaszem
Budzynskim. Razem z zespotem Kwartludium nagrat ptyte Catalogue
des Arbres (2014); z Tomaszem Budzynskim i Mikotajem Trzaskg
tworzgq trio Rimbaud. Jacaszek wspdtpracuje z artystami wizualnymi
i video, choreografami, fotografami oraz rezyserami teatralnymi
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i filmowymi. Jest autorem muzyki do kilkunastu filméw, m.in. Sa/a
samobdjcow Jana Komasy czy estonskiego Rehepapp / November,
za ktorg zostat wyrdzniony nagrodg EFTA (Estonian Film and
Television Awards). Wystepowat na najwazniejszych festiwalach
muzycznych w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Wielkiej Brytanii,
Holandii, Belgii, Portugalii, Szwecji, Niemczech, Rosji, na Stowaciji

i Ukrainie, a takze na najbardziej znaczgeych festiwalach w Polsce:
Off Festival, Tauron Nowa Muzyka, Unsound, Astigmatic, Festiwal
Ambientalny, Open’er oraz w cyklu koncertéw ,,Meskie Granie”.
Cztonek Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elektroakustyczne;.
Mieszka w Gdarisku.

fot. Rafat Kotsut

Stefan Wesotowski

Kompozytor, skrzypek, producent muzyczny zwigzany z amerykanskq
wytwérniq ptytowg Important Records, francuskgq Ici d'ailleurs oraz
brytyjskim wydawcq Mute Song. Absolwent Académie musicale

de Villecroze we Franciji. Stypendysta Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego, Miasta Gdanska, fundaciji Anne Gruner Schlumberger
w Paryzu i polskiego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Laureat Nagrody Prezydenta Miasta Gdanska dla Mtodych
Twércdw, JEA Solo Bach Competition w Londynie, Johannes
Brahms Wettbewerb w Portschach. W 2016 roku nominowany do
nagrody Splendor Gedanensis oraz nagrody Sztorm Roku w kategorii
Cztowiek Roku za napisanie muzyki do filmu Listen To Me Marlon
Stevana Rileya oraz za reedycje ptyty Kompleta wydanej naktadem
lci d'ailleurs. Ma na swoim koncie trzy autorskie albumy. W 2008 roku
ukazata sie w Polsce debiutancka Kompleta - utwér napisany

do tekstow brewiarzowych na dwa gtosy, kwartet smyczkowy

i elektronike. W 2013 roku podczas festiwalu Unsound miata miejsce
premiera kolejnego albumu artysty - Liebestod. Wydany przez
wytwornie Important Records materiat spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem wsréd miedzynarodowej krytyki. W 2017 roku artysta
wydat nowy album Rite of the End. Otrzymuje on znakomite recenzje
w prasie polskiej i zagranicznej - brytyjski miesiecznik ,,Uncut” pisze
o nim ,Horribly satisfying! 8/10”, a Bartek Chacinski w ,,Polityce”
nazwat go ,,jednq z przysztych polskich ptyt roku”. Album byt
nominowany do Paszportéw ,,Polityki” oraz zostat wybrany przez
,Gazete Wyborczg” Ptytg Roku 2017. Naktadem Denovali Records

z poczgtkiem 2018 roku, w duecie z Piotrem Kalinskim, ukazata

sie ptyta Nanook of the North. Artysta jest tworcq muzyki do wielu
spektakli teatralnych, instalacii artystycznych i filméw. Wspomniany
dokument o Marlonie Brando w rezyserii Stevana Rileya z oryginalng
sciezkq dzwiekowq autorstwa Stefana Wesotowskiego otrzymat
nominacje do nagrdd brytyjskiej akademii filmowej BAFTA oraz
znalazt sie na krétkiej liscie do Oscaréw. W 2018 roku miata miejsce
premiera dokumentalnego filmu Love Express. Przypadek Waleriana
Borowczyka w rezyserii Kuby Mikurdy z muzykg Wesotowskiego.



Realizacja programu ,100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci”
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie
dr Daniel Cichy - dyrektor-redaktor naczelny

Rada programowa

Matgorzata Mataszko-Stasiewicz - przewodniczgca
dr Artur Szklener - wiceprzewodniczgcy
Ewa Bogusz-Moore

dr hab. Szymon Bywalec

dr Daniel Cichy

dr hab. Marcin Gmys, prof. UAM

prof. dr hab. Alicja Jarzebska

Jerzy Kornowicz

dr Mieczystaw Kominek

dr hab. Iwona Lindstedt

Joanna Wnuk-Nazarowa

Pracownicy i wspotpracownicy Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego zaangazowani w realizacje programu
»100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci”

Maria Bielatowicz - starszy redaktor, koordynator projektu
Adam Suprynowicz - koordynator merytoryczny

Barbara Orzechowska-Berkowicz - gtéwny specjalista

ds. produkeji nagran

Agata Gotebiowska - zastepca dyrektora ds. ekonomicznych
i gtéwny ksiegowy

Janina Warzecha - kierownik dziatu zarzgdzania prawami

Mateusz Bartdg - specjalista ds. zarzgdzania prawami
Karolina Ciesielska - specjalista ds. zamowien publicznych
Monika Dziurawiec - redaktor

Alina Gaworska - koordynator filmowych wizytéwek
Mariusz Gradowski - gospodarz filmowych wizytéwek
Radostaw Kotapka - konsultant ds. promociji i PR
Katarzyna Marianowska - specjalista ds. obrotu prawami
Alicja Mysliwiec - specjalista ds. promocji

Anna Olak - gtéwny specjalista ds. kontrolingu

Anna Pecherzewska-Hadrych - koordynator komponentu
edukacyjnego

Adam Rorat - redaktor

Marek Sinior - specjalista ds. ksiegowosci

oraz: Danuta Ambrozewicz, Angelika Barnowska-Nawara, Klaudia
Bilczewska, Bibianna Ciejka, Agnieszka Cieslak, Joanna Dgbek,
Grazyna Gajewska, Matgorzata Ganko, Tomasz Gilski, Violetta
Helbin-Kolasa, Marcin Hernas, Justyna Jachimczak, Paulina Krupa,
Teresa Kozak, Justyna Marciniak, Hanna Murtowska-Zajgc, Justyna
Neuer-Luboradzka, Jakub Nikiel, Justyna Pieszczek-Zadanska,
llona Polak-Wréblewska, Magdalena Pozniak-Mietta, Sylwia Religa,
Elzbieta Rzyczniak, Matgorzata Sadowska, Bogdan Sowinski,

Maria Strgezek, Gabriela Szala, Anna Walezak, Urszula Wesotowska,
Katarzyna Wiesiotek, Agnieszka Winkowska, Janusz Wojdowski,
Emil Wojtacki, Maryla Zajge, Dominika Zaton, Agnieszka Zatyka-
-Szlachcic, Elzbieta Zegleﬁ

Organizator koncertéw w ramach programu
»100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci”
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie
dr Daniel Cichy - dyrektor-redaktor naczelny

Opieka merytoryczna

dr Daniel Cichy

Program i koordynacja koncertéw

Filip Berkowicz - Music Consulting

Wsparcie organizacyjne

Maciej Kopinski

Ksigzka programowa

Opieka merytoryczna

dr Daniel Cichy

Koncepcija i koordynacija publikacii

Filip Berkowicz - Music Consulting

Projekt oktadki i wnetrza publikaciji
The Codeine

Redakeja

Maciej Kopinski, Daria Szwed

Sktad i famanie

Magdalena Pieczka

Korekta
Daria Szwed

Polskie Wydawnictwo Muzyczne
al. Krasinskiego 11a, 31-111 Krakéw

www.pwm.com.pl

Druk i oprawa: Petit Sktad - Druk - Oprawa
Wojciech Guz i Wspdlnicy Spétka Komandytowa,
ul. Tokarska 13, 20-210 Lublin



Krakow
Filharmonia im. Karola Szymanowskiego
Paderewski, Szymanowski

Anna Mikotajczyk-Niewiedziat, Ewa Marciniec, Leszek Skrla, Kevin Kenner

Chér i Orkiestra Filharmonii im. Karola Szymanowskie

Tadeusz Strugata

Katowice
NOSPR
Kilar, Gorecki
Iwona Hossa, Ewa Wolak, Rafat Bartmirnski, Wojciech Gierlach
Chér Narodowego Forum Muzyki
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia

Michat Klauza, Agnieszka Frankéw-Zelazny

Biatystok

Opera i Filharmonia Podlaska - Europejski Centrum Sztuki
Szymanowski, Kilar

Adam Zdunikowski

Chér i Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskiej

Mirostaw Jacek Btaszczyk

Olsztyn

Warmirnsko-Mazurska Filharmonia im. Feliksa Nowowiejskiego

Nowowiejski, Penderecki, Stachowski, Chyrzynski, Kilar
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warminsko-Mazurskiej

Piotr Sutkowski

todz

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
Bacewicz, Palester, Tansman

lwona Socha, Julia Kociuban

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii £édzkiej

Pawet Przytocki

Rzeszéw

Filharmonia Podkarpacka im. Artura Malawskiego
Gorecki, Panufnik, Malawski, Kilar

Chér Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej

Dawid Runtz

Szczecin

Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza
Gorecki

Elzbieta Szmytka

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie

Jerzy Maksymiuk

Poznan

Filharmonia Poznanski im. Tadeusza Szeligowskiego
Tansman, Szeligowski, Panufnik

Orkiestra Filharmonii Poznanskiej

tukasz Borowicz

Wroctaw

Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego
Lutostawski

NFM Filharmonia Wroctawska

Giancarlo Guerrero

Warszawa
Teatr Wielki - Opera Narodowa
Grecki, Paderewski, Penderecki
lwona Hossa, Karolina Sikora, Arnold Rutkowski, Mariusz Godlewski,
Tomasz Konieczny, Garrick Ohlsson
Chér i Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
Jacek Kaspszyk

Gdansk
Europejskie Centrum Solidarnosci

Kotonski, Penderecki, Dobrowolski, Schaeffer, Rudnik,
Mazurek, Michniewski, Sikorski, Knittel, Szymanski, Sikora

Michat Jacaszek, Stefan Wesotowski

Chicago
St. Hyacinth Basilica
Kilar
Natalia Rubis, Katarzyna Sqdej, Jesse Donner, Kurt Link, Andrzej Biatko
Paderewski Symphony Chorus
Chicago Philharmonic

Marek Mo$

Kopenhaga
The Royal Danish Library

Moszumanska-Nazar, Zubel, Lutostawski, Augustyn, Bacewicz,

Gorecki

Isabella Hiibener, Tanja Zapolski
Theatre of Voices

Smith Quartet

Paul Hillier

Frankfurt nad Menem
Dr. Hoch’s Conservatory
Mever, Przybylski, Lutostawski, Szmytka, Mykietyn
Ensemble Modern
Michael Wendeberg

Londyn

Royal Festival Hall
Gorecki

Elizabeth Atherton

London Sinfonietta

David Atherton

Lwow
Lwowska Filharmonia Obwodowa

Lutostawski, Szymanski, Stanczyk, Mykietyn, Kornowicz
Ensemble Nostri Temporis

Roman Rewakowicz

Melbourne
Meat Market

Serocki, Karski, Stariczyk, Jaskot, Kwiecinski, Szmytka
ELISION

Mediolan

Auditorium Lattuada
Penderecki, Gérecki, Zubel

Agata Zubel

Sentieri selvaggi

Carlo Boccadoro

Nowy Jork
Roulette Intermedium
Mykietyn, Wielecki, Zielinska, Nowak, Zubel
Jacob Greenberg
ICE International Contemporary Ensemble

Steven Schick

Paryz
Le Carreau du Temple

Gorecki, Haubenstock-Ramati, Kwiecinski, Szymar i

Kornowicz, Zubel

Héléne Walter

Ensemble intercontemporain
Mehdi Lougraida

Tokio
Sumida Hokusai Museum

Szymanowski, Bacewicz, Lutostawski, Mykietyn, Gorecki,
Bujarski, Penderecki

Silesian String Quartet

Wieden
Semperdepot

Malawski, Haubenstock-Ramati
Klangforum Wien



Organizatorzy

PWM Ministerstwo
Kultury

EE— i Dziedzictwa

EDITION Narodowego.

Wspétorganizatorzy Gali w Warszawie

Mecenas Gali i Instytutu

POLSKA
STULECIE ODZYSKANIA
NIEPODLEGLOSCI

Partner gtéwny Gali

Partnerzy instytucjonalni w Polsce

TEATR WIELKI Naropowy
NARODOWA -

Partnerzy strategiczni

FILHARMONIA

im. Karola Szymanowskiego
W KRAKOWIE

INSTYTUCJA KULTURY
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Partnerzy instytucjonalni na swiecie

Polskie Wydawnictwo Muzyczne sktada serdeczne podzigkowania wszystkim Ambasadom Rzeczypospolitej Polskiej,
Instytutom Polskim oraz Konsulatom Generalnym Rzeczypospolitej Polskiej w 10 krajach swiata, w ktérych odbywaiqg sie
koncerty "100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci". Dzigkujemy Ambasadorom, Konsulom, Dyrektorom Instytutéw Polskich

oraz Pracownikom tych placéwek za zaangazowanie i pomoc przy realizacji koncertéw i wydarzen im towarzyszgeych.

Partnerzy medialni

S¥RZECZPOSPOLITA









